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Quasi vi fosse un accesso segreto al piacere'. Suggestioni nietzscheane nella poesia di
Remo Fasani, in G. Cappello-A. Del Gatto-G. Pedrojetta (a c. di), Tra due mondi. Miscellanea di studi

per Remo Fasani, Locarno, Dado, 2000, pp. 125-146.

«Quasi vi fosse un accesso segreto al saper e».

Suggestioni nietzscheane nella poesia di Remo Fasani

Oh il libro delleauree in esse i luoghi,

I sacri, e i pochi al mondo, ormai,

da dove emana il senso

di antichi riti. E io vi aggiungo,
sebbene il rito manchi, Sils Maria.
Forse perché vi aleggia,

da un secolo, lo spirito di Nietzsche,

o forse, o in piu, per una vera

aura del luogo stesso:

quella che gli anni scorsi ha gia nutrito,
non scarsa, la mia vena, e che la nutre.

(Il compleanng Sils Maria, estate 1997)



Per me € come se fossi nella terra promessa. @oime un ottobre costante,
soleggiato. Per la prima volta un senso di solliesta ho preso possesso
dell’lEngadina, e sono come malo elemento, € veramente miracoloso, i0 sono

affinea questa natura!

Nietzsche scopre I'Engadina nel 1879; per il momesankt-Moritz. Sils-
Maria la scoprira nel 1881, di ritorno da Vicen¥apassera tutte le estati fino
al 1888, eccetto quella dell"82. Durante le pagisgg quotidiane scrive appunti
nei suoi taccuini, dai quali nasceranno le sue eoésl importanti In Ecce

homoscrivera;

Lasciai Sils-Maria solo il 20 settembre, perchéutaone mi aveva bloccato, e
alla fine ero l'unico ospite di questo luogo stugmena cui la mia immensa

gratitudine vuol fare dono di una fama immortale

Leggendo le numerose lettere e annotazioni di Blobiz che in modo diretto

o indiretto fanno riferimento a Sils-Maria, si ac{a coscienza di una

! Lettera a Elisabeth Nietzsche, St Moritz - 24 gimd.879, in F. Nietzsch&pistolario (1865-1900)a cura di

B. Allason, Torino, Einaudi, 1962, p. 142. Ricord@ l'edizione integrale dellpistolario di Nietzsche:
Briefwechsel. Kritische Gesamtausgabecura di G. Colli e M. Montinari, Berlin, W. d&ruyter, 1977 e ss. (18
voll. in 3 sezioni); trad. italEpistolario di Friedrich NietzscheMilano, Adelphi, 5 voll. (ne sono stati pubblicat
per ora solo tre).

¢ Sj tratta precisamente dei seguenti lilriviandante e la sua ombrgubblicato in seguito come seconda
appendice dUmano, troppo umand.a gaia scienzagran parte dCosi parld Zarathustrgun cui abbozzo reca
la nota «Primi di agosto 1881 a Sils-Maria, 600&dpsopra il livello del mare e assai piu al dirsogi tutte le
cose umane»)l di la del bene e del maléa cui prefazione € datata «Sils-Maria, Alta Egiga, giugno 1885»),
la Genealogia della moralél887), ilCrepuscolo degli idol{5 giugno - 20 settembre 1888)Anticristo (estate
1888).

% F. NietzscheFcce homo. Wie man wird, was man tsad. ital. Ecce homo. Come si diventa cid che si &
Milano, Adelphi, 19911, p. 116 (sigla EH). Gli altri testi di Nietzschiecutilizzeremo nel corso del lavoro:
Idem, Menschliches, Allzumenschlichésad. ital. Umano, troppo umanovol. I, Milano, Adelphi, 1989 (sigla
UtU); Idem,Also sprach Zarathustra. Ein Buch fur Alle und Kagintrad. ital.Cosi parld Zarathustra. Un libro
per tutti e per nessundlilano, Adelphi, 199%° (sigla Zar.); IdemDie fréliche Wissenschaftrad. ital.La gaia
scienza Milano, Adelphi, 1991 (sigla GS). Tuiti i testi di Nietzsche sono steddotti da Colli e Montinari per
Adelphi direttamente dall'edizione critica tedesmarata dagli stessKritische Gesamtausgab®erlin, W. de
Gruyter, 1967 e ss. (30 voll. divisi in 8 sezioni).



caratteristica inequivocabile dell'opera nietzsoaed'assoluta inscindibilita e

costante interdipendenza di pensiero, parola {gcetpaesaggio circostante:

Eccomi per la terza volta nell'Alta Engadina e dovo sento che la mia vera
patria e l'unico luogo d'incubazione per il mio gieno € questo e nessun altro.
Quanta materia, ancora latente in me, domandaetidere forma e vestirsi di
parole! Intorno a me il paesaggio non € mai mutdte e solitario abbastanza
perché io possa udire l'intima voce che mi parlacr® aver denaro sufficiente
per fabbricarmi qui una specie di canile idealgliodire, una casa in legname di
due camere; e precisamente su una penisoletta ewarea nel lago di Sils e su
cui sorgeva un tempo un castello romano [...]. bl portato su una grossa
valigia piena di libri e per tre mesi eccomi a pogui dimorano le mie Muse; gia
nel Viandante e la sua ombmissi che mi sento piu che connaturato con questo

paesé

Si tratta con evidenza di una condizione «poetinaenso lato. Non e percio
strano che un poeta tanto attento ai richiami del#ura e del paesaggio
dellEngadina, come Remo Fasani, dia prova nekepmesie di aver colto la
premessa fantastica della scrittura nietzscheamagtdssa che tanti studiosi
hanno invece mostrato di ignorare come tratto esslen non solo
dell'espressione stilistica, ma anche della gestessa del suo pensiero.

Nell'analisi dei testi di Fasanhon seguiremo un ordine cronologico, ma un
indirizzo tematico, onde rintracciare alcuni spuwaincettuali ricorrenti, e offrire
al tempo stesso una panoramica (sia anche pardella)comunione spirituale,
non certo ideologica, tra il poeta grigionese dildsofo-poeta di Rocken.
Cercheremo inoltre di mostrare come la rivisitagiom chiave lirica del

pensiero nietzscheano abbia permesso al Fasaairog di riflesso, in questa

* Lettera a Carl Von Gersdoff, Sils-Maria - 28 gingt883, in F. Nietzsch&pistolarig, cit., p. 196.
® | testi che prenderemo in considerazione sonoF#&sani,Le Poesie. 1941-198@ellinzona, Edizioni
Casagrande, 1987; Iderdn luogo sulla terra Bellinzona, Edizioni Casagrande, 1992; Id&Sonetti morali
Bellinzona, Edizioni Casagrande, 1995; Iddhwento del Maloggia Bellinzona, Casagrande, 1998; Iddin,
compleannpraccolta ancora inedita che I'Autore ha gentilimemluto concedermi in anteprima.



sede - di cogliere alcuni aspetti non secondariuda delle pagine piu

coinvolgenti e inquietanti della storia del pengieccidentale.

La prima poesia che propongo nella mia lettura ernidecasillabi sciolti e

s'intitola A Sils-Maria

La luce in Sils-Maria ha un modo strano.
| primi giorni chi vi arriva crede

che non sia luce sopra il paesaggio,

ma come un velo, un sole ch'é filtrato
da una nuvola lieve ovunque sparsa.
Poi guarda e vede che il sereno e pieno.
Ma non dura, tra poco € come prima:

se china gli occhi a leggere o sognare
nella sua stanza, deve rialzarli.

E luce in ombra, un simulacro, un vuoto,
visibile e invisibile, larvale.

E potra darsi, allora, che da questo
abisso indefinito sorga a un tratto

una presenza: Zaratustra, o alttie.poesie28-29 luglio 1982)

Sul luogo a cui e dedicata la poesia, e sull'enigm@mdigura di Zarathustra,
torneremo. Ora mi preme rilevare la presenza irstguisto di uno dei motivi-
guida tanto nell'ispirazione poetica del Fasanintmuaegli scritti di Nietzsche:
I'elemento visivo studiato e fissato in una metaborassoluta costruita
sull'interscambio e sulla compresenza di luce@hra. La quale compresenza,
di per sé naturale, slitta spesso verso una fusiohi@o ossimorico proprio in
virtu della metaforizzazione dei due elementi cheaslicalizzano nei poli
figurativi opposti di luminosita ed oscurita, lueg¢enebra.

La struttura monostrofica in endecasillabi, i nuoseenjambementd verbi

all'infinito, i puntini di sospensione finali, somgrincipali caratteri testuali che



contribuiscono a marcare il senso di continuitdlusso lento ma inarrestabile
della luce che impressiona l'immaginazione e ldat@rare di pari passo con
essa.

Possiamo leggere una poesia dello stesso Nietatahstolo simile, Sils-
Maria, che il Fasani ha tradotto nel volurba Goethe a Nietzsche che

chiama in causa il medesimo gioco di luce ed ombra:

Qui sedevo, in attesa, - ma di nulla,

di la da Bene e Male, ora la luce
godendo ed ora lI'ombra, un solo gioco,
tutto lago, meriggio, tempo immoto:
quand'ecco, amica! uno si fece due -

- e Zaratustra mi passo davartti...

A parte l'accostamento fin troppo evidente, mi psirgpossa agevolmente
presumere che la scelta di tradurre questo comparimrisponda non soltanto
a criteri estetici, ma anche alla funzione, progl&h componimento stesso, di
raccordare i numerosi luoghi nietzscheani in cuigamno a galla le medesime

sensazioni; il che delinea una vera e propria paetellispirazione.

® Cfr. R. FasaniDa Goethe a Nietzsche. Poesiizioni Casagrande, Bellinzona, 1990, p. 133véesione
originale: Hier sass ich, wartend, wartend, - doch auf nickit§enseits von Gut und Bése, bald des Lichts /
Geniessend, bald des Schattens, ganz nur Spielnz Gee, ganz Mittag, ganz Zeit ohne Ziel. / Détzlith,
Freundin! wurde eins zu zwei - / - Und Zarathusimag an mir vorbei Sara opportuno ricordare in questa sede
che il Nietzsche poeta in senso stretto non € altea dal Nietzsche prosatore, e nemmeno alcurichi d
esoterico. Dare giudizi su questa espressione qaoetal si giustifica proprio perché tale poesiamigiunge
intrinsecamente a tutta la produzione in prosaulale, essa si, ci offre materiale realmente «poetin senso
lato. A parte gli episodicidilii di Messing scritti nell'estate del 1882 (pubblicati nel 188¥me quinto libro
della Gaia scienzacol nuovo titoloCanzoni del principe Vogelffginon pubblicd versi «se non per un fine
architettonico, ad accentuare un elemento di gitgcosppure ad allentare una tensione in modo efius
nell'ambito di elaborati scritti in prosa» (G. Goll Ditirambi di Dioniso nell'opera di F. Nietzschén F.
NietzscheDionysos - Dithyrambertrad. ital.Ditirambi di Dioniso e poesie postumidilano, Adelphi, 1982, p.
145). Nella sua opera la poesia in senso stretmllaterale, al piu complementare; mentre la pdatio senso
lato & essenziale e strutturante del suo pensi®lello Zarathustra ad esempio, gli riesce bene il tentativo di
ricondurre un immenso bagaglio di pensiero astraéiso I'immediatezza dell'origine di quel pensiarei
Ditirambi di Dionisq al contrario, la sua ultima opera, dove i contedella ragione non dovrebbero entrare in
gioco, dove il nesso col pensiero astratto € tacidbvrebbe avvenire l'opposto, e I'astrazione, wom fuga
dall'interiorita, dovrebbe essere restaurata seliessione. La cosa invece non riesce a Nietzéehmaschera
del poeta € invocata, ma non raggiunta, perchéhmddovrebbe venir celato, la terribilita di un tdes umano,
risulta al contrario tanto piu evidente» (G. CaliiF. Nietzschegp. cit, p. 148).



Sils-Maria € il centro propulsore di detta ispicag, oggetto d'elezione di
entrambe le liriche, luogo magico in cui i pensipossono svilupparsi ed
incontrarsi in un tempo quasi immutabile, alla ¢oehza appunto di luce ed
ombra. L'incanto del luogo, infatti, pare scatupes i due autori da una sorta di
«aura» che avvolge le cose e gli uomini in un sedispace e di armonia
rarefatta ma al tempo stesso reale, insperabii@valt A tale proposito, ci torna
utile il liboro a cui Fasani fa riferimento nella gga posta ad epigrafe del

presente saggi@dure. | luoghi e i ritidi E. Zolla; in cui, ad esempio, leggiamo:

Chi abbia consuetudine con la propria intimita,rgede aure nel mondo esterno;
chi si ignora, chi non abbia mai avuto un sognai@t, puo passare accanto ad
esse e neanche voltarsi. E vero anche l'inversaud si nutre la vita interiore.
Chi mai non ne incontri, non visiti mai un luogongge, non meravigli di esseri
demonici, diverra arido e inquieto, in attesa nannemmeno lui di che cosa,
mendichera emozioni, chiedera ebbrezza, meravégamando all'alcool e alla

drogd.

Rispetto al paesaggio, tanto Nietzsche quanto Fasgongono di volta in
volta in due prospettive antitetiche: il luogo dpedelle passeggiate, e il luogo
raccolto (ma non chiuso) della stanza in cui servo

A proposito di quest'ultima, ecco una testimoniasmaquanto Nietzsche

avesse a cuore le lunghe ore di laborioso ritit@arseia camera:

Per un franco al giorno il vecchio sindaco aveVfdtafo a Nietzsche una stanza
modesta al primo piano della casa. Tutti gli amal 1881 al 1888, Nietzsche
venne a chiedere alloggio. [...] Sulla porta digjaecasa semplicissima si trova
0ggi una targa, a ricordo dei soggiorni di NietzscAll'inizio gli aveva riservato
la stanza piu confortevole: La finestra dava sstfada, la vista era molto bella.
Ma appena il poeta vi ebbe messo piede dichianoivolervi rimanere: Sotto la

finestra passava troppa gente. Il rumore gli ersopportabile: Pregato di

" Cfr. E. Zolla,Aure. | luoghi e i ritj Marsilio, Venezia, 1995, p. 13.



scegliersi lui stesso una camera di suo gradimesdb, preferi una specie di
ripostiglio all'altra estremita della casa, che alau un bosco di pini fitto e
ombroso. Qui egli trascorse ore di lavoro intengiss «Finalmente respiro»,
gridava ogni volta che arrivava a Sils. Si alzalla sette e scriveva fino alle
undici. Poi andava a mangiare in un albergo dels@aéa sua passeggiata
guotidiana si prolungava fino alle cinque, poi eipdeva a lavorare fino a notte,
cenando solo con biscotti e una tazza di thé cpeepiarava lui stesso. Spesso lo

si sentiva camminare fino a molto tardi, e partzaesolo a voce alta

Anche l'amico Paul Deussen, filosofo esperto dgiahi orientali, che lo

awvicino alla filosofia di Schopenhauer, ricordaicona visita a Sils-Maria:

La mattina seguente mi condusse nel suo alloggicome disse lui, nella sua
caverna. Era una modesta stanza in una casa didioint tre minuti dalla strada.
Da un lato erano disposti i suoi libri, in gran teaa me ancora ben noti dal
passato, poi un tavolo rustico, con una tazza fiié,cgusci d'uovo, manoscritti,
strumenti da toeletta, in una variopinta confusiche continuava fino al letto
ancora disfatto. Il tutto faceva pensare ad unizertrascurato e a un padrone

paziente che lasciava passare tutto (1 e 2 setteh3&7).

Evidente il gran bisogno di solitudine da partdNedtzsche, nella frenesia di
lavorare che lo coglieva a Sils-Maria. La vista gelesaggio gli procurava
I'ossigeno necessario per pensare, ma poi avewegnasdel chiuso della sua
stanza per elaborare e dare forma ai pensieri #a«ge sulla carta; dinamica
intellettuale piuttosto familiare ad un poeta cofasani, che infatti I'ha colta e

rappresentata nella sua poesia:

Oh Nietzsche a Sils-Maria

8 Cfr. Eduard SchneideSouvenirs sur Frédéric Nietzsclie «Nouvelles littéraires, artistiques et sciigties»,

6 settembre 1924, citato e tradotto in C. Pozzalcra di),Nietzsche nei ricordi e nelle testimonianze dei
contemporanegiMilano, Rizzoli, 1990, p. 275.

° Cfr. Paul DeusserErinnerungen an Friedrich NietzschBrockhaus, Leipzig, 1901; citato e tradotto in C.
Pozzoli,op. cit, pp. 354-355.



viveva in una stanza da eremita:

un letto, un tavolo per scrivere,

una sedia, un divano dei piu semplici,
bacile, brocca e asciugamano,

una finestra sola.

Finestra che non dava sull'aperto,
sul paesaggio dove confluiscono,
come dice egli stesso,

il settentrione e il mezzogiorno,

i laghi di Finlandia

e l'azzurro d'ltalia,

ma, volta a Sud e contro una collina,
Su una parete a picco,

di nuda roccia e vicinissima.

E i, in quel poco spazio,

pensava e dava forma ai suoi pensieri,
vasti come il paesaggio

lasciato fuori, e duri come il sasso
davanti agli occhi. Li naturalmente

sillogizzava invidiosi vet!. (Il vento del Maloggia25 agosto 1996)

Il soggetto iniziale «Nietzsche», non piu ripetn&d corso del componimento,
resta come sospeso e anzi si espande quasi abangltutta la stanza in cui il
filosofo lavora; o meglio ad essere in essa inglmb@mpreso in tutti gli oggetti
elencati, fino a rispecchiarsi quasi metonimicamengll'ultimo verso della
prima strofe (non a caso un settenario come il @rinkuna finestra sola».
L'aggettivo «sola», iterando il senso di solitudaspresso dal sintagma «una

stanza da eremita» (v. 2), fissa la nota domindeteesto: I'opposizione, ma

10 «La visione dalla finestra & idealizzata: in rat vedono a destra degli abeti e solo a sinlatn@ccia»
(Nd'A).



anche la comunicazione, di esterno e interno, idische aperto, emblematizzate
nella finestra, unica via d'accesso al paesaggmae «fuori».

La quale finestra, quasi metafora dell'intellettajiene il soggetto del verso
successivo, «Finestra che non dava sull'aperto»ynia struttura sintattica
negativa tipica dell'argomentare nietzscheano: stn#tura di negazione che,
escludendo alcune cose, ne afferma al tempo stedbo altrét. Gli elementi
lasciati fuori dalla finestra, quelli che essa mpammette di vedere direttamente,
sono comunqgue onnipresenti, nel pensiero di chalwvisti in altro momento,
proprio in funzione del loro non essere visibilgl doro essere nascosti, ma
comunque esistenti ed attivi nell'immaginazione.

Viene in tal modo metaforizzato un movimento digero dialettico al limite
dell'ossimorico, simile a quello che dichiara lantmicabilita e la necessaria
compresenza di luce ed oscurita, e che in altnmdog ribadito nella favolosa
alleanza tra nord e sud, tra «i laghi di Finlantia I'azzurro d'ltalia». Cosi

scrisse Nietzsche n¥landante e la sua omhbra

In molti paesaggi di natura scopriamo di nuovosiessi, con piacevole brivido; e
la piu bella rassomiglianza. - Come dev'esseredealolui che ha quel sentimento
precisamente qui, in quest'aria di ottobre costardeleggiata, in questo birichino
e felice scherzare del vento da mattina a serajugsta purissima chiarita e
mitissimo freddo, in tutto il leggiadro e serio atere collinoso, lacustre e selvoso
di quest'altopiano, che si € accampato senza @aaanto agli orrori delle nevi
eterne,qui, dove ltalia e Finlandia si sono strette ineslhzae dove sembra
esserci la dimora di tutti i toni argentei delldura: - come dev'essere felice colui
che puo dire: «ci sono certamente nella natura posgrandi e belle, mquestae
per me intima e familiare, consanguinea, anzi andopiu» (UtU, p. 263; corsivo

mio).

1 Nietzsche stesso usa spesso e volentieri un @mento di pensiero, piuttosto che affermare thraente
qualcosa. Ad esempio: «tmnvado sulla vostra strada, dispregiatori del colpmi!non siete per me ponti verso
il superuomo» (Zar. p. 36), «Tnonsei per me una pietra» (Zar. p. 59), etc.



Tornando alla poesia del Fasani, l'opposizione, | etempo stesso la
confluenza, tra nord e sud si specchia dunque inebgarallelo di esclusione
dalla vista e di presenza al pensiero che ha pgettm il paesaggio; gioco
raccolto tutto nel «ma» del tredicesimo verso, icttduce ['ultima parte del
componimento. | cinque versi finali definisconombvimento del pensiero in
atto, e ristabiliscono il giusto e definitivo edboirio tra I'esterno e l'interno della
stanza, con i due endecasillabi in rima: «pengsadava forma ai suoi pensieri»
e «sillogizzava invidiosi veri», calco dal dantessillogizzo invidiosi vest di
Par. X, 138.

Di particolare interesse la sequenza delle paroléne verso, che allineate
danno:pensieri, paesaggio, sasso, naturalmente,. \tdre sostantivi-cardine di
tutto il testo, compattati con forza dall'assoname&ri» presente in «fuori» e
«duri» riferiti rispettivamente a «paesaggio» esasso» (assonanti a loro volta),
risulterebbero accomunati, oltre che dall'attivanpoesenza nella mente del
filosofo, dall'evidente fatto di essere «naturalteeweri». Dove |'avverbio si
riferisce tanto alla natura ispiratriceagsaggice sass quanto alla naturalezza
con cui la ragione concepisce e percepisce | ®feranti, che di quella natura
ricalcano I'armonia ma anche le asprezze e le additzioni.

Sulla medesima scia ermeneutica, l'aggettivo «yei»di la del rimando
dantesco, suggella il carattere reale e concrepeisieri che recano l'impronta
non dei libri e delle biblioteche ma del cielo gldalberi.

| temi-chiave della solitudine, del silenzio misto ebrezza, dell'esplosione di
creativita in sintonia con la vitalita del paesaggiella confluenza di luce ed
ombra, sono costanti sia nelle liriche del Fasaninggli scritti di Nietzsche,
anche se la metaforizzazione operata da questultisnlta senza dubbio piu
radicale perché piu filosoficamente connotata. ldend qualche esempio:

lo amo I'ombra come amo la luce. Perché ci siaebedl nel paesaggio, ma anche

su un volto, chiarezza nel discorso, bonta e salde®w! carattere, I'ombra &

10



necessaria quanto la luce. Esse non sono avversariengono al contrario
amorevolmente per mano, e si mischiano in contionaz e se la luce sparisce,
l'ombra le guizza dietro (UtU, pp. 133-134).

In Fasani, piu direttamente fedele e aderente tal Waivo, ma non del tutto
fuor di metafora, il gioco di luce ed ombra ricomesvariati componimenti. Ad

esempio in una poesia del 1988Utaluogo sulla terra

Oggi si sono sfogati i giorni

del grande caldo: nuvole leggere
coprono tutto il cielo

e il sole piove una luce

morbida e spettrale insieme,

che gioca con intermittenze d'ombra.
Non piu il diluvio dell'azzurro

né quello, uguale nella furia,

della tempesta: solo questa calma.

E c'e da stare qui,

nella fase media del tempo,

in attesa che qualche cosa accada.

O forse no: gia accade,

ma dentro, nel punto piu segreto.

Dove si puo accoglierla, la luce-in-ombra;
dire la parola tra il silenzio e I'urlo;

compiere il gesto tra l'inerzia e la veemenza;

e dove si puo vivere la pace.

E questa una delle liriche in cui risulta con selavidenza il costante
movimento dell'autore tra linguaggio poetico e cmamza. Il «punto piu
segreto», in cui possono prender forma di analisbspettiva gli stimoli derivati

dalla contemplazione del paesaggio, € quello in'cggetto esterno si sublima

11



in espressione poetica. Non si vuol sostenere ella parola scritta si risolva
tutta la forza speculativa nei confronti del reaba, la scrittura trova il suo senso
compiuto nella misura in cui, sviluppando al masslenpropria energia verbale,
individua e porta alla luce il potere conoscitingito nella natura.
L'accostamento di oppostu¢e/ombra silenzio/urlqg inerzia/veemenzasta a

significare la pienezza di vita che puo realizzadtanto nell'accordo tra gli
estremi, nel riconoscimento di un punto medio clu® sia mediocrita o
compromesso, ma riscoperta e superamento del gredsimo e di quello
minimo della conoscenza umana. Di particolare @dge mi pare in proposito

un componimento che tematizza proprio tale «undeontrari»:

Mattutina, la nebbia,

che copre ancora il fondovalle
e sfuma lenta sagome d'abeti,
risplende come il sole

la penetrasse. Ma e alto,

il sole, fino a mezzo la montagna.
E nondimeno un suo riverbero
cade, in che modo?

dallo specchio dell'aria?

sopra la nebbia, che s'incende.
Ch'é tenebra ed € luce,

e il miracolo, unione dei contraril Compleanngestate 1997)

Il pomeriggio, in tal senso, € anche per Nietzstimeomento piu carico di

implicazioni e di suggestioni metaforiche:

L'anima di colui al quale fu destinato un mattinella vita attivo e pieno di
tempeste, viene colta nel meriggio da uno strasalddo di pace, che puo durare
per lune e per anni. Intorno a lui tutto si famsdi®so, le voci suonano sempre piu

lontane; il sole dardeggia a picco sulla sua tdatana nascosta radura di bosco
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vede dormire il gran Pan; tutte le cose della masiuisono addormentate assieme a
lui, con un'espressione di eternita sul volto - eokii pare. Egli non vuol niente,
non si preoccupa di niente, il suo cuore é fernotp 8 suo occhio vive. Molte
cose vede allora I'uomo, che non aveva mai vistey dove giunge lo sguardo,
tutto & avvolto in una rete di luce e per cosi d@polto in essa, egli si sente allora
felice. Infine si leva il vento fra gli alberi, meagiorno € passato, la vita lo
strappa di nuovo a sé, la vita dagli occhi ciedmtro a cui si precipita il suo
corteo: desiderio, inganno, oblio, godimento, d@wne, caducita. E cosi

sopravviene la sera, piu piena di tempeste dadgsstmattino. (UtU, p. 256)

Ed ecco come Fasani, in una poesia trattdJiulduogo sulla terra descrive
una situazione pomeridiana che investe l'intedodiell'io poetante al punto da

sopraffarlo; ma ad evitare lo smarrimento sopraggguxZaratustra, il vero»:

E il pomeriggio e splende il sole.
Vado per un sentiero che s'immerge
tra larici, tra pini

e per radure dove affiora,
primordiale, la roccia.

Gli alberi tengono lontano

ogni altra cosa,

perfino il transito dell'aura,

perpetuo in queste alture.

Solo ne lasciano filtrare

il suono, come di un segreto oceano.

Frattanto il sole splende,
arroventa la rocca,

incendia, quasi,

le ombre della terra.

Non ¢ allo zenit, ma nel punto,
tra zenit e tramonto,

aureo del suo percorso
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e quello da cui piove a perpendicolo
sul luogo ove mi trovo.
Sto per smarrirmi, sopraffatto

da tanto vuoto e tanta plenitudine...

E di qui nasce Zaratustra, il vero.

In una nota in fondo alla raccolta, il poeta aweashe «oltre che per il suo
paesaggio e il suo clima, Sils-Maria € nota perdlgtzsche usava passarvi
I'estate. Qui concepi del resto il suo libro pitnéso e anche piu discutibile:
Cosi parlo Zaratusthra Nessun Zarathustra (o solo per un'eco di mistica
orientale, che pero é un'altra cosa) si dovrebbecm trovare nelle poesie da me
scritte a Sils» (p. 111). Eppure io devo confessheel'avvertimento suona alle
mie orecchie quasi ridondante e troppo ansiosoléir\escludere una qualunque
parentela tra questo evanescente e tutto spiridemlathustra - sorgente, nella
poesia appena citata, dal ritmo dell'endecasillabdoucciolo scivolante nei
puntini sospensivi - e il concettoso ed enigmatilter-ego nietzscheano, foriero
di pericolose ideologie nichiliste.

Se € certo che dal punto di vista ideologico ilfommo non ha alcuna ragione
di essere, non si puo pero escludere che, al della cappa filosofica di cui
pretende ammantarsi, anche lo Zarathustra nietasche prima di tutto una
figura poetica, di una poeticita assoluta ed esaknze nemmeno aliena da
influssi di mistica orientale (ricordiamo che l'mmiPaul Deussen era un esperto
di religioni orientali, e lo stesso Nietzsche avéetio sulla materia numerosi

testi da lui consigliatiglB. In proposito scrive a Peter Gast il 25 luglio 488

Finalmente a Sils-Maria! Finalmente il ritorno aflaesia! [...] Qui a Sils, luogo

dove nacque il mio Zarathustra, dobbiamo promettirevederci la prossima

'2|n una lettera a Peter Gast del 23 aprile 1888/esc<Dopo varie ricerche in testi di cultura eigle, oggi ho
appreso cosa significa Zarathustra: vale a dirglasti'oro”. Questo mi ha reso felice. Si potrepbasare che
l'intera concezione del mio libro affondi le suelicain questa etimologia: ma fino ad oggi io nom sapevo
nulla, anche se le suggestioni di mistica orierttaleno prepotentemente agito nella sua concezione».
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estate. Le va? Recentemente ho visitato la Svizzrpunto di vista paesaggio, e
mi sono persuaso che Sils-Maria non ha il suo eguakravigliosa fusione di
mitezza, grandiosita e mistero...Caro amico, ioosomasto poeta fino agli
estremi limiti di questo termine, anche se mi sgi abbastanza tiranneggiato

con l'opposto di questa poeticita

Resa von Schirnhofer, studentessa in filosofia agau incontro Nietzsche
proprio a Sils-Maria nell'estate del 1884. Autned 1937 di un breve saggio su

«Nietzsche uomo», scrive:

Condusse anche me, come altri visitatori primagodallo scoglio lambito dalle
onde in riva al lago di Silvaplana, la roccia diraaustra: quel luogo
meraviglioso dove la natura risplende di severdebeh, e il lago di un verde
profondo, il vicino bosco, le alte montagne e leszio solenne tessono il loro
incanto. Dietro una preghiera, mi sedetti su queliatra, per lui «sacra»:
Zarathustra inizio allora a parlare dalla sua stéralta tensione intellettuale ed
emozionale, con una profusione di pensieri e di agim in linguaggio
ditirambico. Poi mi raccontd della sorprendenteidiég con cui aveva creato le
singole parti di quest'opera, sottolineo l'ispiogia a cui la scrittura riusciva con
difficolta a tener dietro. [...] Il discorso tradiwun ingenuo, infinito stupore per
qualcosa che gli restava enigmatico e faceva \ebdainquietudine tutto il suo
essere. La creativita poetica di Nietzsche mi appallora in tutta la sua
grandezza, non mi venne neppure in mente di giddicariticamente.
Proseguendo lungo la riva del lago, lasciammo alidirnoi la magica zona di
Zarathustra: scomparvero cosi anche le misterioBeaioni in Nietzsche e
subentro un naturale rilassamento, favorito dadibzibsa freschezza e dall'aria
pura di quella chiara giornata estiva, non mindeaita nessuna di quelle «nuvole

elettriche» che Nietzsche temeva t&hto

13 Cfr. F. NietzscheEpistolario, cit., p. 214.
14 Cfr. Hans Lohbergerfriedrich Nietzsche und Resa von Schirnhofer «Zeitschrift fiir philosophische
Forschung», 22, 1969; citato e tradotto in C. Plyzap, cit, pp. 329-331.
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Il progetto di Nietzsche di scrivere poesie al tendello Zarathustrasfumo
in parte perché di fatto con questo libro un'opeoatica era stata creata. Il
personaggio di Zarathustra agisce in effetti dadeosato, ma anche da
catalizzatore, di una serie di idee e di sensaziomplesse, che si presentano tra
loro accavallate e scarsamente definibili se camnaté isolatamente. Direi che
la figura di Zarathustra € il risultato della sqypasizione delle dimensioni reali
del tempo e dello spazio, colte prima di tutto paksaggio svizzero tanto
ammirato; il passare del tempo, la memoria stcatii, di contro all'apparente
staticita del masso di pietra, animano l'inanimateffetto-alone creato nella
mente dalla sovrapposizione delle due dimensioni,materializza nella
fantastica immagine di Zarathustra, che «eternagnetarna» ogni volta che |l
corso inarrestabile dei pensieri si ripiega sutees® misurando la distanza tra il
soggetto pensante e la natura che lo circonda. @&hiclea mitica dell'«eterno

ritorno», come viene espressa nell'aforisma 34la Gaia scienza

Questa vita come tu ora la vivi e I'hai vissutayrdoviverla ancora una volta e
ancora innumerevoli volte, e non ci sara in essamente di nuovo, ma ogni
dolore e ogni piacere e ogni pensiero e ogni sospirogni indicibile piccola e
grande cosa della tua vita dovra fare ritorno aeteytte nella stessa sequenza e
successione (GS, pp. 201-202)

appare in tal modo «umana, troppo umana» ancheensb di «poetica», se la si

indaga appunto nei termini leopardiardi uno stesso e sempre rinascente

15 Mi riferisco alla poetica della rimembranza debpardi. Cfr. ad esempio: «Un suono dolce o penetrayii
odori, il tabacco ec. influiscono sull'immaginazomassimamente, e v'influiscono in modo al tutsecdi, cioé
senz'alcun rapporto per se stessi alle idee. Laddoegli oggetti che agiscono sull'immaginazionepezzo

del senso della vista, lo fanno eccitando certe a#posite, legate a quei tali oggetti o per lptopria forma, o
per le rimembranze ch'essi destano nella memoda,Néente di cid accade nel suono semplicemente
considerato, negli odori, nel tabacco ec. se naidantalmente, ed anche fuori di tale accidente/lgwose
influiscono addirittura sulla facolta immaginativ&Cosi anche discorrasi della luce per se stessa e
indipendentemente dagli oggetti che ella ci discacglo sguardo; perocché anche la luce per saisoé e
sveglia fisicamente la facolta immaginativa, seredazione propria e particolare a veruna idea»L@&pardi,
Zibaldone di pensieripp. 3386-3387 dell'autografo). Cfr. anche, atlsso riguardo, la riflessione di E. Zolla
sulla rimembranza di luoghi che irradiamure «Un'esistenza interiore felice € un costante mim&re
gl'incontri con aure nella propria esperienza,ise iadividui; nella vita della comunita, se si keature di una
stirpe» (E. Zollapp. cit, p. 13).
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sdoppiamento dell'immagine reale in dimensione mi&ieo E da questo punto
di vista a me non pare che i sentimenti evocatiFaakni si discostino molto da

tale dinamica:

Un'ansa del sentiero, una romita,

breve conca. Nel punto che ci arrivo
erompe il sole alle mie spalle e accende
di luce piena i pini, I'erba, il sasso.

E i mi fermo. Resto a contemplare
guelle cose sospese in quel fulgore,
tanto piu vivo perché intorno indugia

la penombra di nuvole dal cielo.

«Qui sono stato un‘altra volta», penso,
«in un'altra mia vita», come Nietzsche

penso dinanzi al masso di granito.

Cosi non é. Qui sono stato sempre.
Quel che adesso mi si offre € il prodigioso

attimo che fiorisce dall'eterno.

Il sonetto, tratto daiSonetti morali delinea una sorta di «eterno ritorno»
dell'identico nell'attimo della contemplazione, mabmento in cui il tempo
sembra come sOsSpeso Su se stesso, ancora unanvotiatmosfera fatata tra
luce e ombra. Nessuna meraviglia che in un attiomoecquesto possa sorgere o
ri-sorgere, nutrito di un'‘aura poetica, il fantasfmra senso etimologico) di
Zarathustra, come accadeva nel componimento chiamblxitato all'inizio del

saggio:

E luce in ombra, un simulacro, un vuoto,
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visibile e invisibile, larvale.
E potra darsi, allora, che da questo
abisso indefinito sorga a un tratto

una presenza: Zaratustra, o altri...

Il contrasto fra I'apparente immobilita della natwe la movimentata vita
interiore che la interpella e le permette di esprsi) risalta in maniera ancor piu
decisa nel caso in cui anche il corpo sia in mowime

Nietzsche fu un grande camminatore, come risult@ivkerse testimonianze:

Nietzsche, com'e noto, era un grande camminatos® BON avesse avuto una
vista cosi debole gli sarebbe piaciuto scalarelguéine che considerava la sede
naturale del suo superuomo. Ma ne fu sempre trdtiatalla prudenza, e mai 0so
affrontare le altitudini. Le sue passeggiate prefeerano la piana di Fex e la
penisola di Chasté. Ma talvolta, desideroso di carare per diverse ore, Si
spingeva ben piu lontano. Con qualche provvistéoradino, che si metteva in
spalla, e il bastone in mano, se ne andava pealle, Va dove lo guidava la sua
fantasia. Cosi arrivava a Silvaplana, dove nongya@smai senza fermarsi in una
casa dove si preparava una buonissima polentaatiopitaliano che sempre

rimase il suo preferité

Gli stessi luoghi sono meta delle passeggiate dserte il Fasani nella

poesia seguente, trattalda luogo sulla terra

Tre sono i cammini dove qui vado a passeggiare:
intorno alla penisola del lago di Segl|,

lungo il lago, piu discosto, di Silvaplana,

dentro la solitaria valle di Fex.

Secondo il tempo, secondo che mi sento

riposato o stanco, scelgo ora I'uno ora l'altro.

18 Cfr. C. Pozzolipp. cit, p. 277.
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[ cammino intorno alla penisola € il piu breve

ma il piu variato. Tra larici abeti pini

a volte segue la riva e a volte entra nel forteto:

la luce e I'ombra si alternano e confondono, silfom.
In una insenatura si ode I'acqua che parlotta

e guel suono e silenzio, il tempo che rimane saspes

I cammino lungo il lago € un‘andata e un ritorno.
Se si lascia la sponda, € per poco, e non mai tanto
da non comprendere, tra il bosco, il riflesso detjua.
Ogni tanto giungono rumori improvvisi, sciabordate.
Sono i surfisti, che lottano sempre in disperatailéayio.

Ma eterna, sulla riva, sta la piramide di Zaratfaust

Il cammino dentro la valle porta lontano

e mi ricorda i sentieri alpestri a me ben noti.
Sulla terra battuta, in mezzo a sassi e radicbiafiti,
il moto puo riuscire, agli inesperti, faticoso.

Ma il piede antico elude irridendo gli ostacoli,

ne fa un motivo, non per andare: per volare.

Ancora una volta l'alternarsi - che si risolve usibne, in perfetta armonia -
tra luce ed ombra, tra suono e silenzio, tra andatrno, delinea la vitalita di
una natura che vibra insieme al soggetto poetantendntenso e corporeo
esistere; gli opposti si incontrano in una pacjfaache affettuosamante rissosa
convivenza.

Il movimento della vitai(surfisti) € in conflitto non tanto con la calma del
paesaggio, quanto con l'eternita di esso (simb@emgdalla piramide di
Zarathustra): «Ma eterna, sulla riva, sta la pitemdi Zarathustra». Dove
I'incontro-scontro tra attimo e eternita, tra vithe passa e fissita durevole
dellinanimato, si racchiude mirabilmente nel «mahe fissa, quasi

estrapolandolo dal co(n)testo, lo «stare» immobldéa pietra. E notiamo per
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inciso che l'assonanza nello stesso verso tra «maxsta» ribadisce
I'ineluttabilita di uno stato, di un dato di fatta@gonosciuto e dichiarato nella sua
assolutezza.

La progressione del camminare permette di coneilila dimensione
temporale con quella spaziale; il cambiamento oowotidi paesaggio regola lo
scorrere del tempo sullo scorrere delle immagimueste ultime si trasformano
in pensieri, in idee improvvise, illuminanti, profdamente «possedute». E cosi
che nasce per Nietzsche la necessita dell'aforidefia, scrittura discontinua.

Egli opero un'originale ed illuminante distinziotra i pensieri che nascono
nella mente di chi sta seduto e quelli che nascmil@a mente di chi cammina.
Gli unici ad avere un valore di vitalita e di irgese reale sono, a suo awviso, i
secondi, come quelli che gli si presentano camnagiaappunto a Sils-Maria. In
qguesto caso, non e possibile formulare riflessidanghe, articolate,
sistematicamente filosofiche; si hanno perd deliguizioni folgoranti,
inaspettate, poetiche.

La riflessione che anela al sistema filosofico ntom cui Nietzsche, com'e
noto, si scaglia - e invece quella che si elabdemd® seduti a tavolino,

circondati da libri; cosi ilEcce homp

Nei periodi in cui sono sprofondato nel lavoro redrvedono libri intorno a me:
mi guarderei bene dal lasciar parlare o anche pengaalcuno nelle mie
vicinanze. E leggere sarebbe proprio questo (EH394210).

Al tempo in cui scopriva I'Engadina, quando scrids@iandante e la sua
ombrg Nietzsche scopri contemporaneamente che lasibles di chi cammina,
procedendo per lampi, rifiuta la sistematicitaaeifiuta per necessita e non per
volonta. Si propose cosi, durante I'estate del E8Bankt-Moritz, di pensare e
scrivere | propri pensieri in cammino, come un rd@ante», verso la saggezza,

per essere egli stesso un saggio; mentre primatata solo un entusiasta dei
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grandi del passato che avevano parlato per ludiscepolo di Schopenhauer e
di Wagner. Il titolo originario di quella che sapubblicata come seconda
appendice aUmano troppo umancsuonava infattiSt-Moritzer Gedanken-
Gange. 1879 dove lo sdoppiamento della parola compdStedankengarigy
sottolinea nel titolo scartato che i1 pensieri eraradi durante passeggiate,
Gange senso che nella traduzione italiaarsi di pensiero da St-Moritzva
perduto.

Tutto l'universo di temi ispiratori degli scrittieizscheani di questo periodo
ha un denominatore comune nella necessaria prenpesshé essi possano
agire: la solitudine. Una condizione di silenzialie(non forzato) isolamento
pare essere assolutamente indispensabile al fingn dieale scambio con la
natura. Per Nietzsche, il coraggio supremo consistehiamare felicita la piu
totale solitudine; soltanto essa e capace di rendsibile al soggetto la vita che
e in lui. Si arrivera in tal modo a specchiarsi meindo, come fece Dioniso, 0

piu propriamente a specchiarsi e vedere il mondo:

Come ricompensa al disgusto, scontentezza e rtaiée-cose che una solitudine
deve portare con sé - si raccolgono quei quartrad'di profondissimo

raccoglimento in sé e nella natura. Chi si trincaapletamente contro la noia, si
trincera anche contro se stesso: non ricevera anaeVanda piu energicamente

ristoratrice della propria fonte intima (UtU, p.72J1

L'eremitaggio di Zarathustra ha prima di tutto qoesenso, di strumento
essenziale per la scoperta dell'«umanita» nellaasuazione piu piena, € uno
strumento di vita. E come ogni strumento deve esssuperato». Zarathustra
dovra scendere dal monte; e se il Nietzsche fito§afa seguire a questa discesa
una poco convincente missione profetica «oltre-wamail Nietzsche poeta ne

indaga i risvolti profondamente umani, quelli spe¥ntati in prima persona,

7 |a parola non sdoppiata significa semplicemeragibnamento".
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quelli che Fasani condivide in componimenti comedto, tratto dalSonetti

morali;

O solitudine, io da tanto tempo
sono il tuo adepto, in mezzo a questo esilio
dove tu vieni amica, amante e sposa,

che mi parli, mi ascolti, mi accompagni

e sei con me salita al settentrione,
tu l'intrepida, la miracolosa,
ma che una volta io dovro tradire,

e ho gia tradito, poi che tu non eri

che il ponte per andare all'altra riva.
E la io sono, la dove si trova

solo una cosa;: il cavo delle mani,

vaso sacro in cui sono contenute
e senza fine unite nella gioia

la creatura con la creazione.

Le due quartine prive di interpunzione forte, eiatddra senza alcun segno di
punteggiatura alla fine dei rispettivi endecasillabali, permettono l'incedere
lento ma inesorabile dei versi dal vocativo inigigerso la qualifica definitiva:
«il ponte per andare all'altra riva». Una qualifcd&e compare solo nel primo
verso della prima terzina, legato all'ultimo dedjaartina da urenjambement
forte che esprime nel ritmo - ma anche visivamenktg@assaggio, cioe il ponte
verso la vita, di cui si parla.

Lo scivolamento progressivo della solitudine velsgienezza dell'esistere,
rappresentata dal «cavo delle mani» e da cio chafoneamente esse possono

contenere, e scandito dall'alternarsi dei pronoioi < «tu» fino alla prima
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risolutiva terzina, quando |'«io», separato orrai«tu», € pronto a riconoscere
I'essenza dell'esistere. La mancanza totale dipmteione nell'ultima terzina
accentua il senso di comunione e di pienezza viast#¥oleggiato dal «vaso
sacro.

E chiaro che la scrittura, di per sé, rappreseiaug superamento della
solitudine in quanto mezzo di comunicazione, olttee mezzo di ricerca
esistenziale. L'artista che scrive, ogni volta ¢befa, supera il ponte che
dall'isolamento conduce verso l'esistere degli, @i rendere vive le parole, col
riempirle di un senso che di per sé non hanno. tadgalall'uso o dall'abuso cui
sSono spesso malamente asservite, esse devono esgérgte alle opposizioni
insite nella loro etimologia, con tutte le possibperture di senso.

Una parte cospicua del progetto di Nietzsche poggih potere di
affermazione del linguaggio dell'arte, della pogsiecui la metafora € accettata
e non offuscata, in un ritorno al riconoscimentdladeadice simbolica della
lingua e della forza originaria che le é propridavoro sulla parola € dunque un
lavoro di purificazione; essa deve perdere il suespnto significato unico,
inappellabile, logorato dall'uso improprio o limta. Soltanto rifiutando la
parola corrente, accettando il suo fallimento, spo&sibile sconfiggere la

meccanicita e la pigrizia di un linguaggio inveathie stantio:

La parola, ai giorni nostri, ha dato tutto
quel che poteva dare e anche di piu.

Ha messo finalmente al bando

le cose, il reale, quanto esiste prima e dopo
di essa e ne ha preso il posto.

Non ha piu nulla da trasmettere,

nessun messaggio se non il suono sordo
dei politici e dei burocrati

0 assordante dei venditori nel tempio;

si e fatta, per contrappasso, lo studio dei lintguis
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ha esibito loro i piu intimi

meccanismi con l'impudicizia della morte.

Ora, che rimane al poeta in tutto questo?
Nutrire sfiducia nella parola,

non considerarla il Verbo, ma il suo contrario:
la piu inerte e vile delle cose,

con cui non c'e da fare ormai nulla,

se non buttarla. Questa la prima operazione
ch'egli ha da compiere, pena la menzogna.
Ma poi...dovra raccogliere quanto ha gettato,
pulirlo dal fango, accorgersi con stupore

che tiene in mano un seme,

piantarlo nella terra buona e allevarlo

perché diventi albero e dia i suoi frutlie(Poesie5 settembre 1982)

Cio che resta al poeta, il linguaggio con la suad@rimigenia, € anche cio
che lo proietta verso un mondo misterioso e riccasudgestioni diverse e
alternative rispetto a quelle imposte dal rigidoi@aalismo occidentale.

La poesia di Remo Fasani si attesta dunque anclguesta posizione di
recupero del possibile e dell'alternativo, preme$sbla poesia € essenzialmente
un atto di conoscenza. E se € possibile individuaeesorta di «accesso segreto
al sapere» (Zar, p. 155), questo e solo nella poeke pud trovarsi; nel
momento e nella misura in cui si acquista il coragly specchiarsi nel reale e di
vedere il mondo, come ci insegna Dioniso. Non eipestrano che anche la
lettura di Nietzsche - al di la delle iperboli sewtitrici («oltre-uomo», «eterno
ritorno», «trasvalutazione di tutti i valori»), diegssimori esibiti, delle metafore
assolute spinte all'eccesso, di quelle cioé chetiktam defini giustamente
«idee-limite» - ci spinga a non sottovalutare nullelle nostre sensazioni

momentanee; e ci insegni a non vergognarci dellstr@aoemozioni, a
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riconoscerci in esse e a non fuggirle in nome @ coerenza ipocrita che vieta
sbandamenti, salti ideali e concettuali, contraddiz

Scoprire le aure del mondo, immergersi in esse adafragare lo spirito nel
mare incantato della solitudine e del silenzio,cspe&rsi nel gioco di luci ed
ombre offerto dal paesaggio: non & questo il @ore che deve celebrare colui
che vive per perpetuare poesia e conoscenza? SéM&ila e una sede
d'ispirazione privilegiata, lo e forse proprio ge#dl rito non lo vive come suo,
ma lo rende possibile in chi sa ancora (ri)conasserstesso in un luogo eletto,
nel proprio paradiso spirituale: I'aura che ognyaota dentro di sé € forse
I'unica in grado di far rivivere l'incanto poetiohe i luoghi di per sé hanno
perso, «il senso di antichi riti» che essi dovreblEmanare ma che sono «pochi

al mondo, ormai...

Antonella Del Gatto

(Universita Degli Studi G. D’Annunzio Chieti Pesagr

Curriculum di Antonella Del Gatto

Curriculum Vitae

TITOLI E ATTIVITA DIDATTICA

1992/93: Laurea in Lettere presso I'Universita d8gldi "G. D'Annunzio” di Chieti-Pescara
(votazione 110/110 e lode), con una tesi di laurdsstetica, dal titolo "Leopardi e Nietzsche:
il riso contro la decadenza", redatta sotto lazilinee dei Professori Francesco lengo
(Estetica) e Corrado Bologna (Filologia romanza).

1993/94: Borsa di studio per corsi di perfezionatnetl'estero di durata annuale, poi
rinnovata per un altro anno, bandita dall'Univérsiégli Studi "G. D'Annunzio” di Chieti.

Iscrizione, nello stesso AA, alla Facolta di LetterScienze umane dell'Universita di

Neuchatel (Svizzera), per "Studi post-laurea itetet', sotto la direzione del Prof. Giovanni
Cappello (Ordinario di Lingua e letteratura itakan
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1994/95:

Svolge, in cogestione con il titolare di Cattedhage Seminari di "Storia letteraria” e di
"Analisi di testo e redazione dei testi scrittill;imterno dei Corsi ufficiali di Lingua e
Letteratura italiane della Facolta di Lettere eeBzé umane della medesima Universita.

Nello stesso AA il Consiglio della Facolta di Led#ee Scienze umane dell'Universita di
Neuchatel, su richiesta della sottoscritta, appibseguente soggetto per una tesi di dottorato
in Letteratura italiana: "La struttura dialogico-onstica del testo leopardiano: dalle Operette
morali ai Canti pisano recanatesi”, da svolgeregwda stessa Universita, sotto la direzione
del Prof. Giovanni Cappello.

1995/96:

Svolge, in cogestione con il titolare di Cattedna,Seminario di "Analisi di testo e redazione
di testi scritti" per gli studenti (francofoni emodi primo e secondo anno della medesima
Facolta.

1996/97:

Svolge, in cogestione con il titolare di Cattedna,Seminario di "Analisi di testo e redazione
di testi scritti" per gli studenti (francofoni emodi primo e secondo anno della medesima
Facolta.

Premio "Giacomo Leopardi" per la tesi di laureto(ti allegato), bandito dal "Centro
Nazionale di Studi Leopardiani” per il 1997.

1997/98:
Vincitrice del concorso per un posto quadriennaldssistente in Lingua e Letteratura
italiane presso la Facolta di Lettere e Scienzengnakell'Universita di Neuchéatel.

Gestisce in forma autonoma, presso la medesimdt&aitd corso annuale di "Analisi di
testo” e i "Travaux pratiques” (elaborati scritte@isione di grammatica) per gli studenti
(francofoni e non) di primo e secondo anno.

Ottiene un finanziamento triennale da parte del BNRondo Nazionale Svizzero per la
Ricerca Scientifica, organismo equivalente al mo€tnsiglio Nazionale delle Ricerche) per
un progetto di ricerca, di pari durata, su "Evaluid della sintassi drammatica nel teatro
italiano”, con Giovanni Cappello (Universita di Mbdtel) e Walter Breitenmoser (Universita
di Berna).

Svolge l'insegnamento di Lingua italiana press@drso di italiano per stranieri” organizzato
dal Comune di Francavilla al mare (Ch) e dalla Raati Lettere e Filosofia dell'Universita
degli Studi "G. D'Annunzio” di Chieti (1-26 setteretd 997).

1998/99:

Gestisce in forma autonoma, presso la Facoltattieteee Scienze umane dell'Universita di
Neuchatel, il corso annuale di "Analisi di testa™@&ravaux pratiques"” (elaborati scritti e
revisione di grammatica) per gli studenti (francofe non) di primo e secondo anno.

1999/2000:
Gestisce in forma autonoma, presso la medesimdt&aitd corso annuale di "Analisi di
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testo” e i "Travaux pratiques” (elaborati scritte@isione di grammatica) per gli studenti
(francofoni e non) di primo e di secondo anno.

2000-2001:

Gestisce in forma autonoma, presso la medesimdt&aitd corso annuale di "Analisi di
testo” e i "Travaux pratiques” (elaborati scritte@isione di grammatica) per gli studenti
(francofoni e non) di primo e di secondo anno.

Consegue il dottorato in Letteratura italiana, gud® di discussione della tesi di dottorato,
approvata dalla commissione col titolo definitiwdrib specchio d'acqua diaccia. Sulla
struttura dialogico-umoristica del testo leopardiagialle Operette morali ai Canti pisano-
recanatesi”. La commissione era composta dai mofe®aniel Schulthess (Doyen della
Facolta di Lettere e Scienze umane dell'Univediitdeuchatel), Giovanni Cappello
(Neuchétel), Antonio Prete (Siena), Pier Giorgiomtt{Berna), Claudio Colaiacomo (Roma
“La Sapienza”).

2001-2002:

Vincitrice del concorso per un posto da Ricercaioreetteratura italiana (settore L12A)
presso la Facolta di Lettere e Filosofia dell’'Umsi& “G. D’Annunzio” di Chieti-Pescara,
dove attualmente lavora.

Gestisce un seminario su “testo e testualita” lpgotiorato in “Formazione degli insegnanti”.

Ottiene il “Prix Collegium Romanicum pour I'’Avancemt de la Reléve” (edizione 2001) per
la tesi di dottorato (titolo allegato).

E’ selezionata per sostenere una lezione di prow&dasione del concorso per cattedra di
Letteratura italiana presso la Facolta di Lettex#dniversita di Zurigo. La lezione (14
novembre 2002) ha per titolo “Testo e intertestaalia poesia di Giovanni Pascoli”.
2002-03:

Ottiene l'affidamento del corso di “Ermeneutica tedto letterario” (20 ore) per la SSIS
(Scuola di specializzazione allinsegnamento supeyi

Svolge un seminario su “Manzoni e Goldoni” pressodttedra di Letteratura italiana (Prof.
Giovanni Cappello) dell’'Universita di Neuchatel {&era).

2003-04:

Ottiene I'affidamento del corso di Letteraturaiaak (6 crediti) nel’ambito del Corso di
Laurea in Scienze delle professioni educative.

Ottiene l'affidamento del corso di “Ermeneutica tedto letterario” (20 ore) per la SSIS
(Scuola di specializzazione allinsegnamento supeyi

Svolge un modulo di approfondimento (12 ore didee) su “Torquato Tasso nella ricezione
leopardiana” presso la cattedra di Storia dellacerietteraria (Prof. Claudio Colaiacomo)
della Facolta di Lettere dell’Universita di Roma &apienza.

2004-05:
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Ottiene l'affidamento del corso di Letteraturaiaah (6 crediti) nell’ambito del Corso di
Laurea in Scienze delle professioni educative.
2005-06:

Ottiene la conferma in ruolo.

Insegna Letteratura italiana (6 crediti) nell’arokdiel Corso di Laurea in Scienze delle
Professioni educative.

2006-07:
Passaggio alla Facolta di Scienze della Formaziehenedesimo Ateneo.

Insegna Letteratura italiana (6 crediti) nell’arokdiel Corso di Laurea in Scienze delle
Professioni educative.

Curriculum Scientifico
PARTECIPAZIONI A CONVEGNI E SEMINARI

- Convegno dei Seminari d'ltaliano BENEFRI (Universli Berna, Neuchéatel, Friburgo;
svoltosi a Neuchatel dal 19 al 20 maggio 1995)Lsudescrizione nella narrativa breve di
primo novecento". Relazione presentata: "Per ymddgia anti-dannunziana della
descrizione nella prime novelle di Aldo Palazzes@tfr. elenco delle pubblicazioni).

- Partecipazione al Seminario di ricerca organizaditinterno dei Corsi ufficiali di Lingua e
Letteratura italiane della Facolta di Lettere dulleatel, su L'Umorismo di Luigi Pirandello;
da questa esperienza e nato il saggio (cfr. pudshbai) in cui si studiano per la prima volta
le fonti leopardiane nell'Umorismo di PirandelloXA994/95).

- IX Convegno internazionale del "Centro di stiebpardiani” (Recanati, 18-22 settembre
1995) "Il riso leopardiano: comico, satira, parddia

- Partecipazione, con propri contributi sui dialoiglopardiani, al Seminario annuale (aperto
agli studenti) sul "dialogo”, organizzato all'imerdei Corsi ufficiali di Lingua e Letteratura
italiane della Facolta di Lettere di Berna, so#tairezione del Prof. Pier Giorgio Conti (AA
1995/96).

- Convegno dei Seminari d'ltaliano BENEFRI (Universli Berna, Neuchéatel, Friburgo;
svoltosi a Berna, 22 novembre 1996) su "L'opefBodguato Tasso". Relazione presentata: "l
dialoghi di Tasso nella ricezione di Leopardi".

- Seminario di Troisieme cycle su "Filologia e icatdel testo” (Chateau d'Oex, 3-7 febbraio
1997). Relazione presentata: "Per una letturaisvehumoristica del Dialogo di Torquato
Tasso e del suo Genio familiare”.

- Convegno dei Seminari d'ltaliano BENEFRI (Univirsli Berna, Neuchatel, Friburgo;

svoltosi a Neuchétel, 3 febbraio 1999) su "Dialdgie dialogo". Relazione presentata:
"Scrittura intradialogica nel Canto notturno di peodi".
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- Seminario di Troisieme cycle su "Linguistica stteletterario” (Chateau d'Oex, dicembre
2000). Relazione presentata: "Dal Coro di mortAdslilvia: uso leopardiano di alcuni
connettivi e segni d'interpunzione”.

- Convegno internazionale "Evoluzione della sintdssmmatica nel teatro italiano™ (in
relazione alla ricerca in corso finanziata dal FNR8uchatel, 2-5 novembre 2000).
Relazione presentata: "La struttura sintatticaadetimela di Goldoni e della Marianna
dell'abate Chiari".

- XVII Congresso AISLLI "Le dimore della poesia" &&lone, Il Vittoriale degli Italiani, 2-5
giugno 2000). Relazione presentata: "Leopardi eggjetti del paesaggio recanatese: ovvero
il limite dell'immaginazione".

- XV Convegno AIPI “Lingue e Letterature in contdt{Brunico, 24-27 agosto 2002).
Relazione presentata: “ll problema linguistico D&llogo della Terra e della Luna di
Leopardi”.

- XXX Convegno Interuniversitario del Circolo filmyjico-linguistico padovano “Memoria.
Poetica, retorica e filologia della memoria” (Brassne, 18-21 luglio 2002). Relazione
presentata: “Una poetica della rimembranza all@sowm: il Coro di morti di Leopardi”.

- Convegno su “l sogni e la scienza” (Siena, 16xd8embre 2006). Relazione presentata: “Il
lettore nel testo: la funzione mediatica del solgropardiano”.

- Convegno su “L’antimanzonismo” (Chieti, 15-16 rgeg2008). Relazione presentata:
“L’'umorismo di Manzoni secondo Pirandello”.
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